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Warszawska Jesien 2015: LA MONTE YOUNG, TOEPLITZ,
PRINS, STRZELEC, KREIDLER

Jan Topolski / 29 pazdziernika 2015 / aktualnosci

Taki paradoks: inspirujace i prowokacyjne hasta owocuja nie do korica udanymi koncertami i utworami. Tak byto na
Warszawskiej Jesieni w zesztym roku, kiedy za temat obrano ,,inne instrumenty”, o czym obszernie pisalismy wtedy w
naszych relacjach. Z kolei w roku biezacym gtéwna idea wydata mi sie mniej intelektualnie ptodna, za to sprowadzita
nowych dla festiwalu kompozytoréw i dzieta. Zamiast ,,dynamistatyki” mozna byto bowiem réwnie dobrze wciggnac
na sztandary hasto ,,prostoztozonosci” czy ,homopolifonii” albo jakiekolwiek inne godzace pozorne bieguny w jednym
neologizmie. To przeciez truizm, ze muzyka rozparta jest miedzy przeciwienstwem ruchu i spoczynku, ze sg utwory
wysuwajace jeden z tych zywiotow na plan pierwszy, cho¢ w istocie rzeczy zawsze obecne sg one jednocze$nie w
roznych proporcjach. Na szczescie jednak dla Krzysztofa Szwajgiera, autora hasta i ttumaczacego go eseju, oraz
komisji repertuarowej i publicznosci (czy tylko mi sie zdawato, ze mniej licznej niz ostatnio?) za hastem poszty
wartosciowe nazwiska i tytuty.

Festiwal kontynuuje swoja linie programowa konstruowania kanonu modernistycznej muzyki XX wieku, na ktérego tle
prezentowane sa utwory wspotczesne, cho¢ zwraca uwage coraz mniej zamowien i prawykonan. Jesli to tegoroczny
temat sprawit, ze na WJ zawitali klasycy i autorzy od lat, lub nigdy wczesniej (sic!), nieobecni, to pozostaje sie tylko
cieszy¢. Chodzi tu zaréwno o ,statykéw” pokroju Alvina Luciera, Phila Niblocka, La Monte Younga, jak i noisowcow
Merzbowa i Kapara Teodora Toeplitza czy konceptualistow Simona Steena-Andersena, Johannesa Kreidlera i Stefana
Prinsa. W kontekscie ,,dynamistatyki” nowego sensu nabraty takze arcydzieta Helmuta Lachenmanna (Air), Giacinto
Scelsiego (Anahit) i Luigiego Nona (,Hay que caminar” sognando), choc¢ zabrakto mi bardzo Gyorgy Ligetiego (chocby
emblematycznie zatytutowanych Clocks and Clouds). Zgadzam sie z Tomaszem Biernackim, ze na polu
»~dynamicznym?” zabrakto czego$ ponad stereotypowa nowa ztozonos¢ (Brian Ferneyhough i James Dillon). Az sie
przeciez prosito o monograficzny koncert, dawno w Warszawie niestyszanego, Conlona Nancarrowa, albo
sprowadzenie Richarda Barretta czy Wolfganga Mitterera.

Ponizej opisze wybrane piec utworéw z tegorocznej edycji festiwalu. Czasem beda to petne koncerty, czasem
kilkuminutowe miniatury, niemniej w moim przekonaniu naleza do najwiekszych wydarzen WJ’15. Nie bede sie jednak
skupiat na kontekscie ,dynamistatycznym”, lecz raczej na samej inscenizacji, na wymiarze performatywnym, ktéry w
kazdvm z prezentowanvch dziet wysuwat sie na plan pierwszy. W kilku przvpadkach tagodnie podwazona zostata
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forma festiwalowego koncertu muzyki wspoétczesnej jako takiego, choc tylko Kreidler dokonat tu realnego wytomu.
Krytyczna refleksja nad dominujaca forma - goscinnego wystepu zagranicznego zespotu z wigzanka mniej lub bardziej
do siebie nieprzystajacych kawatkow - wydaje mi sie jednym z wazniejszych tematéw w polskim zyciu muzycznym
biezacego roku.

LA MONTE YOUNG, The Second Dream of the High-Tension Line Stepdown Transformer

Czwarty sen z cyklu The Four Dreams of China (1962; wersja melodyczna z 1984) nalezat chyba do grona najbardziej
wyczekiwanych premier WJ’15. (Przy okazji warto docenié 30 stron poswieconych tworcy, dzietu i improwizacji w
ksigzce programowej). Cho¢ La Monte Young nie pofatygowat sie osobiscie do Warszawy, to obecny byt rownie
legendarny The Theatre Of Eternal Music Brass Ensemble w sktadzie o$miu trebaczy pod wodza Bena Neilla. Zespot
zostat zatozony przez guru minimal music w 1984 i od tej pory przechodzit liczne mutacje sktadu i repertuaru. Tym
razem zaprezentowat w ponad godzinnej interpretacji jedno z kanonicznych Youngowskich dziet dronowych,
wykorzystujace tylko cztery wysokosci dzwieku o czestotliwosciach w proporcjach 18:17:16:12. Trebacze rozstawili sie
w okregu wokét publicznosci, a wnetrze duzej hali dawnej Drukarni Praskiej spowity dym z kadzidet i fuksjowe Swiatta
wedle oryginalnej koncepcji Marian Zazeeli (w realizacji Jima Contiego i Lukasa Beckera).

Pisze o tych wszystkich pozornie nieistotnych szczegdtach, gdyz miaty one zasadnicze znaczenie dla jakosci przezycia
koncertu, ktéry mogt niestety rozczarowac. Przede wszystkim, publiczno$¢ powinna siedzie¢ na dywanach lub pufach
zamiast krzeset, tak jak to sie odbywa(to) w Dream House, nowojorskiej instalacji Younga i Zazeeli. Wtedy bytoby
znacznie tatwiej o 6w szczegblny rodzaj koncentracji niezbedny do odczucia minimalnych zmian w muzyce, drgan
pomiedzy dronami i przeptywu dzwiekéw miedzy trebaczami. Ponadto mam pewne watpliwosci co do wykorzystania
tak duzej hali, gdzie potowa przestrzeni pozostata niewykorzystana i straszyta zza plecéw wykonawcow, nie
wspominajac o jej akustyce. Jesli chodzi o sama gre trebaczy, positkujacych sie ttumikami harmon, nie mam nic do
zarzucenia: odpowiednio cicha dynamika i ascetyczna artykulacja zgodna byta z zamierzeniami samego dzieta. Warto
je tu nieco przyblizy¢, bo La Monte Young wciaz nalezy do postaci w Polsce zapoznanych.

Przyjete przez kompozytora proporcje drgan sprzyjaja powstawaniu dudnien (18:17:16), a inspirowane byty
brzeczeniem transformatorow, ktérych kompozytor nastuchiwat jako dziecko - stad tytut. W przeciwienstwie do
oryginalnej harmonicznej wersji The Second Dream..., w prezentowanej na Warszawskiej Jesieni wersji melodycznej
kazdy trebacz gra sktadowe tony czterodzwieku horyzontalnie, a ich doborem steruja przyjete reguty improwizacji.
Wykonawcy moga dowolnie uktadac progresje 2-, 3- i 4-dZwiekowe, tak by powstawaty dozwolone kombinacje
harmoniczne; przekazuja sobie dtugo trzymane dzwieki w przestrzeni i czasie ledwo dostrzegalnymi gestami, a
zasadnicze znaczenie zyskuja takze pauzy i rozrzedzone odcinki. W ramach ponad 30-letniej praktyki wyksztatcita sie
okreslona makrostruktura The Second Dream... - ekspozycja, przetworzenie, kulminacja, przygotowanie zakonczenia i
samo zakonczenie - ktora troche sie niestety rozmazata podczas warszawskiej interpretacji, szczegdlnie w ostatnich
fazach. Cho¢ nietatwo byto sie zanurzy¢ w tym fuksjowym $nie na niewygodnych krzestach po dniu petnym
festiwalowych wrazen, ta pierwsza obszerna polska prezentacja La Monte Younga byta waznym wydarzeniem.

KASPER TEODOR TOEPLITZ, Inoculate?

Warszawska Jesien nie zdazyta docenié Zbigniewa Karkowskiego, dobrze wiec ze zaproszono chociaz jego mtodszego

http://www.glissando.pl/aktualnosci/warszawska-jesien-2015-2/ Pagina 2 van 6



Warszawska Jesien 2015: LA MONTE YOUNG, TOEPLITZ, PRINS, STRZELEC, KREIDLER — Glissando — pismo o muzyce wspotczesnej 12/11/15 00:26

kolege, ktory dat sie juz poznac jako piekielnie zdolny basista, elektronik i kompozytor aktywny gtéwnie na scenie
noisowe]. Na Inoculate? (2011) ztozyty sie dwie warstwy, z ktérych podstawowa wiaze sie bezposrednio z Data_noise
na tancerke i komputer, projektem nagrodzonym prestizowa nagroda Giga Hertz ZKM w Karlsruhe w 2012 roku. Za
choreografie odpowiada tu Myriam Gourfink, a na scenie wystepuje Déborah Lary - przytwierdzone do jej ciata
czujniki ruchu wptywaja na zywo na brzmienia elektroniczne produkowane przez Toeplitza na komputerze. Cho¢
muzyk od lat wspotpracuje z tancerzami (Swietny projekt z Jonathanem Schatzem!), tym razem nie chodzi po prostu o
wspolng improwizacje, lecz przenikanie sie dwoch zywiotow. Bynajmniej nie oczywiste, gdyz z racji bardzo powolnego
i wystudiowanego ruchu Lary jej ingerencje w pasma szumu s3 czesto bardzo trudne do dostrzezenia.

O wiele wyrazniejszy byt udziat muzykéw z Trio Journal Intime - Sylvaina Bardiau (trabka), Frédérice Gastarda
(saksofon basowy) i Matthiasa Mahlera (puzon) - ktorzy tworzyli druga z rzeczonych warstw Wszczepic?. Brzmienie
niskich instrumentéw detych wzbogacato spektrum elektroniki Toeplitza, nawet jesli w pierwszej potowie byto ono
wciaz na rézne sposoby maskowane. Zresztg, maskowanie i filtrowanie byty tu naczelnymi zasadami
kompozytorskimi, obecnymi zaréwno na linii trio-komputer, jak i taniec-komputer. Potezny wolumen brzmienia
wyptoszyt z Hali 15 SoHo Factory spora czesc¢ stuchaczy przed najciekawszym momentem wystepu Toeplitza i jego
gosci. Chodzi o zwrot w drugiej potowie koncertu, kiedy elektronika nagle znikneta, by ustapi¢ miejsca nie mniej
szumowej i gwattownej grze Trio Journal Intime, kt6ra byta nastepnie coraz przetwarzana. Ta obrébka, dokonywana w
manierze zupetnie innej niz ta znana z akademickich studiéw muzyki elektronicznej, powoli doprowadzita do powrotu
wyjsciowego noise’u. Po drodze ustyszelismy jednak, co jest po drugiej stronie szumu (wielkie brawa dla rezysera
dzwieku Zaka Cammouna).

Rozumiem i popieram intencje organizatorow festiwalu, by wiaczy¢ ten gatunek jako idealne ucielesnienie
»~dynamistatyki”. W istocie, noise rozumiany w jego znaczeniu akustycznym (szum) jako wykorzystanie bardzo
szerokiego pasma tysiecy czestotliwosci jest rzeczywiscie bardzo dynamiczny, podobnie w jego znaczeniu z zakresu
teorii informacji (szum). Paradoksalnie jednak, czesto okazuje sie on zarazem niezwykle statyczny, zarébwno w
klasycznym Expanded Music (1982) Merzbowa, jak i wtasnie w Inoculate?, gdzie wrazenie to potegowata choreografia
ruchéw tancerki, utrzymana w ekstremalnie zwolnionym ruchu. Toeplitz w odautorskim komentarzu zwracat uwage
na ludzki i nieprzewidywalny charakter takiej wspotpracy, i to dawato sie odczué na scenie, nawet jesli ekspresja
utrzymana byta na minimalnym poziomie. Kolejny paradoks: bezruch w ruchu tancerki, ruch muzykéw w bezruchu
szumu. Bardzo udany warszawskojesienny debiut Kaspera Teodora Toeplitza daje nadzieje na kolejne jego wystepy na
tym festiwalu.

STEFAN PRINS, Fremdkérper #3

W koncu przyszedt na WJ czas na btyskotliwego belgijskiego inzyniera i kompozytora, o ktérym jeszcze niedawno, jak
ptaszki ¢wierkaty, komisja repertuarowa nie miata wiekszego pojecia. Co innego bywalcy Instalakcji 2013, gdzie
spektakularny monograficzny koncert z utworami Prinsa zaprezentowat prowadzony przezei Nadar Ensemble, a
hitem okazato sie Generation Kill. Tym razem w nobliwej sali koncertowej UMFC z popiersiem Chopina nad sceng
Orkiestra Muzyki Nowej pod kierownictwem Szymona Bywalca zaprezentowata trzecig (i jak na razie ostatnia) odstone
Fremdkérper. Na dwuptytowym albumie Sub Rosy mozemy postucha¢ wszystkich czesci cyklu, w ktérym kluczowa role
odgrywa amplifikacja i sample, znieksztatcajace lub zakrywajace zupetnie instrumentalny zespét. Jako bonus mozna
tam wystuchac elektronicznego miksu, jaki stanowit punkt wyjscia do Fremdkérper #3 (2010), a ktory opiera sie ponoc
na prébkach z Michaela Jacksona. Pisze ,,ponoc¢”, bo w przeciwienstwie do sztandarowego pladrofonicznego Dab
Johna Oswalda kwestia rozpoznawalnosci jest tu zupetnie zamazana (czemuz, ach czemuz, Prins nie wykorzystat
Prince’a!).
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Jak nigdzie indziej tytut utworu jest tu kluczem, i to do wielu drzwi. Ciato obce to oczywiscie wspomniana prébka z
muzyki pop w Swiecie muzyki nowej. Ale to takze elektronika w kontekscie akustyki. Codzienne przedmioty uzyte do
preparacji instrumentow. Ametryczny noise zderzony z harmonicznym rezonansem. To ciato obce jest wchtaniane i
trawione przez organizm dzieta. Ale takze wszczepiane, jak wtosy i skora Michaela Jacksona, ktérego liczne operacje
plastyczne przeszty do legendy. Uktad sceniczny Fremdkdrper #3 faworyzuje sampler w samym srodku, wokot niego
symetrycznie rozmieszczone sg pozostate instrumenty: po stronie lewej od przodu wiolonczela, saksofon, trabka,
altéwka i perkusja; po stronie prawej odpowiednio kontrabas, klarnet, puzon, skrzypce i akordeon. To pomieszanie
rodzin instrumentow i naprzemienne ustawienie smyczkéw i detych sprzyja ulubionemu efektowi Prinsa, czyli fuzji
brzmieniowej, spotegowanej uzyciem amplifikacji i umiejscowieniem dwoch gtosnikéw przed kazdym podzespotem.
Sample odtwarzane sg w obu z nich, a pod koniec utworu z trzeciego gtosnika przy samplerze.

Tozsamos¢ instrumentdw jest poddawana probie takze przez ich preparacje: trebacz uzywa aluminiowej tacki,
perkusista m.in. szczotek, wiatraka i ubijaczki, a kontrabasista klipséw do ubran, widelca i puszki (ekspresyjny muzyk
z Orkiestry Muzyki Nowej co rusz je gubit!). Z poczatku caty zesp6t zaczyna w pozornym unisonie, z drobnymi
przesunieciami rytmicznymi i akcentami niektérych instrumentéw. Potem wydzielaja sie wyraznie dwie grupy, a takze
pojedyncze partie instrumentalne, choé specyficzna artykulacja i preparacja sprawia, ze trudno potaczy¢ bodzce
stuchowe z wzrokowymi. W potowie trwania nastepuje wirtuozowska soléwka perkusyjna ze skomplikowanym
zwalnianiem i plejada przedmiotéw (szkoda, ze nie zwienczona oklaskami), a nastepnie takaz soléwka na samplerze.
Ztozonos¢ Fremdkérper #3 objawia sie nie tylko w instrumentalno-elektronicznej fuzji oraz punktualistycznej grze
akcentéw dynamicznych, ale przede wszystkim w bardzo kaprysnej metryce i rytmice. Caty utwér to energetyczny
fajerwerk i pokaz wspotczesnego warsztatu kompozytorskiego najwyzszej préby. Prins, we love you.

SZYMON STRZELEC, L’Atelier de sensorité

W zesztym roku na WJ gtosno byto o ,, krakowskim desancie” za sprawa koncertu Lutostawski Modern Orchestra, gdzie
zaprezentowano utwory czterech mtodych twércoéw: Piotra Peszata, Piotra Roemera, Kamila Kruka i wtasnie Szymona
Strzelca. Przyznam, ze o ile wowczas The Hésbeiya Fountain tego ostatniego wywotata we mnie raczej usmiech wobec
jawnych inspiracji spektralnych, o tyle tegoroczne zamowienie festiwalu LAtelier de sensorité zastapito dw usmiech
szczerym uznaniem. Nowy utwor Strzelca na wiolonczele i zespét - obok propozycji Pawta Hendricha (Pteropetros) i
Marty Sniady (aer) - zdat mi sie jednym z najlepszych tegorocznych polskich prawykonan. European Workshop For
Contemporary Music pod dyrekcja Riidigera Bohna zagrat jak zwykle zwawo i nawet sasiadujace dzieta bardziej
doswiadczonej Ragnhild Berstad i klasyka Giacinto Scelsiego nie wygtuszyty pozytywnego wrazenia. Warsztat
zmystowosci Strzelca to pozornie tylko miniatura na zespét rozpieta na tukowej formie, w ktorej istotng role odgrywaja
tzw. niekonwencjonalne zrodta dzwieku. W poczatku babelkowe folie, z zapamietaniem gniecione przez cztonkow
zespotu, wydaja sie zrazu efektownym gadzetem, lecz zostaja bardzo zrecznie wplecione w brzmienie catosci, tak ze w
kolejnym momencie przestajemy zwracaé uwage na performatywny wymiar tej akcji.

Zacznijmy od instrumentu solowego: trzy wyzsze struny wiolonczeli sg przestrojone (dwie Srodkowe o ¢wieréton wyzej
i nizej), do tego dochodzi amplifikacja szczegélnie wazna przy grze grzebieniem po strunach (wptyw Stawomira
Wojciechowskiego?) oraz po drucie doczepionym do podstawki. Scordatury i preparacje dotycza takze reszty zespotu
rozmieszczonego na planie tréjkata, ktérego podstawe buduje dyrygent, a wiencza dwie perkusje i fortepian (z
drewnem po bokach, smyczkami w srodku i blacha z tytu). Przyktadowo, skrzypce maja byc strojone 0 1/3, 1/6 czy
nawet doktadnie 1/14 tonu nizej niz normalnie (kompozytor w zapisie uwzglednia az komat syntoniczny!), do strun
doczenione zostaia metalowe spinki do wtosoéw. a wewnatrz fortenianu maia sie poiawic... svenalizator do tresowania
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psow, kieliszek do koniaku i taSma wideo. Sam wstep do partytury zajmuje cztery gesto zapisane strony, a wtasciwy
zapis - dalszych 12, ktére uktadaja sie w 15 literowych sekcji. Pierwsza kulminacja wypada miedzy D a E, a druga,
najwazniejsza, miedzy J a K; gdzie wstepujace i zstepujace pasaze przygladaja sie sobie niczym w lustrze.

W smyczkach na poczatku utworu sporo jest szybkich rykoszetow, rozdrobnionych wartosci i heterofonii
artykulacyjnej, ktore moga nasuwac skojarzenia z partyturami Andrzeja Kwiecinskiego. Reszta zespotu gra w fakturze
punktualistycznej, petnej barwowych niuanséw nie do wystyszenia przy pierwszym zetknieciu z utworem - to tym
zestawieniem dwdch predkosci i warstw Strzelec buduje napiecie i dazy do pierwszego roztadowania. Warto zwrécic
uwage na wirtuozowska partie solowa, rozpisang na dwdéch systemach i podobnie wewnetrznie dualistyczna,
zwtaszcza pod katem rytmiki (wyrazy uznania dla wykonujacej ja Aleksandry Lelek). Szczegdlnie interesujace rzeczy
dzieja sie miedzy kulminacjami, gdzie dete tacza sie w nieoczywiste ansamble, a smyczki wchodza w bezposredni
dialog z solistka. Apogeum utworu zbliza sie troche niespodziewanie, a po nim w fazie wygasania odznacza sie partia
perkusji z widowiskowymi akcjami. Bardzo bogaty utwor, ktéry powinien wejs¢ do repertuaru co bardziej
doswiadczonych zespotéw, oby takze w obiegu miedzynarodowym.

JOHANNES KREIDLER, Beginninglessness

I na koniec kategoria osobna. Performer, prowokator, kabareciarz, keyboardzista, konceptualista. Trudno skwitowac
Kreidlera jedna etykietka, ale na pewno ,kompozytor” bytby najbardziej ograniczajaca. Od dtuzszego czasu wsrdd
warszawskich aktywistéw trwaty zaktady, kto w jakich godzinach obstawi ambitny program Swietowania 25-lecia
Goethe Institut w 25 godzin. | cho¢ nocny interwat zdawat sie réwnie atrakcyjny co ulica Stalowa w Monopoly, to
trzeba przyznad, ze Kreidler byt strzatem w dziesigtke. Kilkadziesigt 0s6b w réznym stanie skupienia rozsiadto sie na
dmuchanych poduchach, krzestach i podtodze warszawskiej siedziby instytutu w stanie remontu (niestety, piwa i
kietbasek nie byto). A na scenie zasiadt enfant terrible niemieckiej sceny muzycznej, wstawiony akcja wypetniania
formularzy dla GEMA (odpowiednik ZAIKS-u) z ponad 70.000 sampli, jakie wykorzystat w swoim 30-sekundowym
glitchowym utworku. Medialny performans trafnie punktowat restrykcyjne warunki cytowania wedle prawa
autorskiego, ktére lata Swietlne dziela od realiéw remiksu i konceptu.

Warszawski wystep Johannesa Kreidlera okazat sie retrospektywnym maratonem jego akcji, bo stowo ,,utwér” wydaje
sie tu cokolwiek nie na miejscu. Waznym watkiem byty reinterpetacje klasykéw: z Bolera Ravela zostata wycieta cata
warstwa melodyczna, tak ze przez pietnascie minut sledzilismy wytacznie crescendo formuty rytmicznej (w tym czasie
Kreidler wyszedt za potrzebg); z kolei w Swiecie jako woli i przedstawieniu Schopenhauera kazdemu stowu zostat
przypisany ten sam dzwiek - za wyjatkiem ,,przedmiotu” i ,podmiotu” (oddalonych o kwinte czysta i zmniejszona
wobec tta). Jak autor tego osobliwego remiksu zapowiedziat, w pewnym momencie dualizm podmiotowo-
przedmiotowy zaczyna miec faktycznie burzliwy przebieg. Owacjami zostaty przyjete najdowcipniejsze bodaj akcje
Kreidlera, znane juz z Instalakgji i internetu: Chart Music, czyli umuzycznienie wykreséw akcji spotek z czasow
ostatniego kryzysu w estetyce easy listening. Opadajace smetnie melodie Lehmann Brothers i innych byty nastepnie
kontrapunktowane przez zywo wznoszace statystyki ktamstw amerykanskiej administracji na temat Iraku.

W Bezpoczgtkowosci Kreidlera miato sie rzadkie poczucie obcowania z autorem, ktérego kreatywnos¢ nie zna granic,
nawet jesli wiele konceptow zdawata sie dos¢ prosta i przy dtuzszym lub ponownym kontakcie rozczarowywata. Tak
byto choéby z programistyczna naktadka na keyboard, ktéra wywotywata dzwiek w momencie puszczenia, a nie
nacisniecia klawisza: kompozytor zagrat ostatni kontrapunkt ze Sztuki fugi, ale oprécz paru $miesznych rytmicznych
przesuniec¢ niewiele z tego wynikato. Dziatania Kreidlera nie opieraja sie jednak na wyrafinowaniu strukturalnym czy
barwowym, lecz przemysleniu na nowo historii muzyki oraz jej aktualnych zwigzkéw z technologia, polityka i
spoteczenstwem. Tak jak w jego milisekundowych miksach wszystkich symfonii Beethovena albo typologii
podeatunkéw metalu: to zervzliwv komentarz do czaséw. edv wszvstko mamv na wvciagniecie reki. lecz niewiele z
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tego wynika. Wydaje sie, ze takze seria wideo Kinetic studies, gdzie wykonawca napotyka na niewidzialne bariery
uruchamiajace lub podtrzymujace dZzwiek to prosty zart z performatywnego wymiaru muzyki (jak w wariacji na temat
stynnej Composition 1960 #7 Younga, gdzie trzeba ,dtugo trzymaé” dwudzwiek czystej kwinty, a Kreidler dzierzy cegte).
Ale moze takze wypowiedz na temat ztudnej synchronizacji obrazu i dzwieku albo wirtualnosci tego ostatniego?
Niemiecki performer zrecznie przesuwa granice i gubi tropy.

Jan Topolski

~ Warszawska Jesien 2015: LUCIER, NIBLOCK, ABRAHAMSEN, FERNEYHOUGH,
CENDO, SZMYTKA, STEEN-ANDERSEN Wiolonczelowe beaujolais nouveau -
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