Schiffbriiche und Abgriinde

Gedanken zu Heterotopie und Queerness im Dispositiv Oper

voﬁ Ole Hilbner

eiectus — der Hinausgeworfene, Schiffbriichige
subiectus — der Unterworfene

proiectus — das nach vorne Geworfene

obiectus — das Entgegengeworfene, sich Zeigende
proiecticius — der Ausgesetzte

Wihrend einer Opernauffithrung nehmen wir fiir gege-
ben hin, dass es Nicht-Orte gibt, in denen irdische Gesetze
nicht gelten, die aber als Fremdkorper von irdischem
Raum-Zeit-Kontinuum umgeben sind und mit der profa-
nen Welt in Austausch geraten: Etwa eine irgendwie em-
pirisch erfahrbare Unterwelt mit eigenen Mafistaben und
(Natur-)Gesetzen oder physische Konkretionen der my-
thischen Entititen Walhall und Monsalvat. Als ausgela-
gerte Zeit-Rdume sind sie keine integralen Bestandteile

 diesseitiger Welt, aber rdumlich, zeitlich, narrativ von ihr

umgeben, enigmatisch mit ihr verbunden und als Hete-
rotopien/-chronien' mit symbolisch-mythischer Bedeu-
tung flir das profane irdische Leben konstitutiv von ihr
und ihrem Glauben an sie abhingig. Sie sind souverdne
(Her-)Ausnahmen, stehen ,zugleich auferhalb und in-
nerhalb der Rechtsordnung®.? Hoéchstens auf schwieri-
gen, frevelhaften Wegen und durch aufwendige Rituale
sind sie der Welt zuginglich und haben gerade deshalb
bedeutende Funktionen fiir sie: ,Hier wird das, was drau-
Ren ist, nicht einfach mittels eines Verbots oder einer In-
ternierung eingeschlossen, sondern [...] indem zugelas-
sen wird, daR sich die Ordnung von der Ausnahme zu-
riickzieht, sie verlafit.«*-

Das Dispositiv Oper mit seiner Architektur, seinen
Werken, Ritualen, Traditionen, Diskursen verbindet uns
mit solchen Entititen wie ein Schiff, das stabil bleibt, bis
der Schlussapplaus die behauptete Realitit zusammen-
stiirzen und uns zu Schiffbriichigen werden lisst. In
Paulus’ Schiffbruch, Griindungsmythos des christlichen
Gemeindewesens, gibt es einen bemerkenswerten Kol-
lektivgeist: Paulus ,fordert alle dazu auf, sich mit einer
letzten, gemeinsamen Mahlzeit zu stirken. Und die Sol-
daten ermahnt er, jene Seeleute an Bord zu halten, die
sich offenbar mit dem Rettungsboot absetzen wollen —
denn nur gemeinsam kénnten sie alle ,gerettet werden*

1 Vergleiche Michel Foucault, Von anderen Riumen, in:
Jorg Diinne/Stephan Giinzel (Herausgeber): Raumtheorie.
Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften
(2006), Frankfurt am Main: Suhrkamp, 72012.

2 Giorgio Agamben, Homo sacer. Die souverine Macht und

* das nackte Leben (2002), Frankfurt am Main: Suhrkamp,

1120106, 25. '

3 Ebenda, 28.
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-depend upon ‘trying and trying again’.

(Apg. 27, 31).“* Das ist dhnlich dem Geist queerer Solida-
ritit: ,Under certain circumstances failing, losing, forget-
ting, unmaking, undoing, unbecoming, not knowing may
in fact offer more creative, more cooperative, more sur-
prising ways of being in the world. Failing is something
queers do and have always done exceptionally well; for
queers failure can be a style, [...] or a way of life, [..] and it
can stand in contrast to the grim scenarios of success that
> «l

In jedem kollektiv abgefederten Schiffbruch, glimpf-
lichen Verlust, Zusammenbruch eines dispositionellen
Rahmens oder einer Realitit liegt ein potentieller Schritt
queerer Emanzipation. Aus jeder Rettung ldsst sich wie-
derum eine kollektive ethische Verantwotrtung ableiten:
,Die Besatzung von Paulus’ Schiff besteht nicht aus Re-
prisentanten oder Allegorien ethnisch oder juristisch
umschriebener Gruppen. Sie personifiziert eine univer-
salistische Berufung, denn solange eine kontingente Si-
tuation (wie die der Strandung) mit einer Wahrheit (wie
der des Universalismus) Jkommensurabel® ist, werden
,anonyme Individuen immer zu Vektoren der ganzen
Menschheit'.“® ‘ '

Ein ,Ur-Schiffbruch® ist die Geburt, in der ,die Natur
[...] das Kind aus dem Leib der Mutter an die Strinde des
Lichts [wirft], wie der Schiffer von den wiitenden Wogen
ans Land geschleudert wird.’” Sie lisst den Geborenen
nicht nur mit Leben, sondern auch mit Verantwortung fiir
die Welt hervorgehen. Hannah Arendt ,erhebt [...] die Na-
talitit, das Geborensein, zur ontologischen Bedingung fiir
das Handeln. Jede Geburt verspricht einen Neubeginn®®
erteilt dem neuen Menschen den Auftrag zu handeln. Ein
unfreiwilliger Sprung, ein Wurf ins kalte Wasser: ,Die
,Geworfenheit* heiflt die Grundverfassung der menschli-
chen Existenz nach Heidegger.“’ Im heutigen Europa mit
seiner Grundkonstitution ,Schiffbruch mit Zuschauer®,
durch Blumenbergs Buchtitel antizipiert, ist der zynische
Ratschlag, im ,sicheren Hafen“ zu bleiben, das neoliberale -

4 Burkhardt Wolf, Fortuna di mare: Literatur und Seefahrt;
Ziirich/Berlin: diaphanes, 2013, 69.

5 Tudith (mittlerweile J. Jack) Halberstam, The Queer Art of
Failure, Durham: Duke University Press, 2011, 2-3.

6 Burkhardt Wolf, siche FuRnote 4, 73, zitiert wird Alain
Badiou, Paulus. Die Begriindung des Universalismus,
Miinchen: seq'uenzia, 2002, 41.

7 Hans Blumenberg, Schiffbruch mit Zuschauer. Paradigma
einer Daseinsmetapher, Frankfurt am Main: Suhrkamp,
1997, 33

8 Byung-Chul Han, Im Schwarm. Ansichten des Digitalen
(z013), Berlin: Matthes & Seitz, 42017, 45.
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Universalmantra, unvereinbar mit europiisch-aufklireri-
schem Geist: ,, Das Liegenbleiben im Hafen der verniinfti-
gen Uberlegung [...] ist keine Alternative zum Schiffbruch;
er ist der Ort des versdumten Lebensgliicks.“'® Das schul-
terzuckende Hinnehmen realer Schiffbriiche setzt auch
‘alle sozialen und kulturellen Dispositive akuter
~Schiffbruchs“-Gefahr aus. Sie miissen festes Land fin-
den; deshalb muss Solidaritit unter all denjenigen, deren
Projekte, die der Wirklichkeit ein ,nautisches Ar-
rangement®,'"" ein notwendiges Wagnis, entgegenhalten,
von Schiffbruch betroffen oder bedroht sind, der erste
Schritt zur Rettung aller sein. Der ,Wurf des Seins auf
das Wasser*, seine Projektion auf Unerschlossenes, ver-
meintlich Unbetretbares, kommt in keiner politischen
Agenda mehr vor, nicht einmal denen linker Krifte. Thr

- Verindern-Wollen“ spielt sich nur innerhalb des Gegey- ,

benen der spektakulir-konsumistischen Wirklichkeit ab ~
unter deren Dickicht aus ,Verirrungen der Spontaneitit
und den Verlockungen des Gegebenen“'? sich aber ein
Abgrund befindet. Ich begreife Orte der Abkopplung,
Nicht-Information, Langeweile als Einginge dazu, ge-
. mnauer: zur unendlichen Vielzahl kontingenter Abgriinde.
Als Projektions-Apparate werfen sie uns durch Klinge
und Bilder dorthin, wo dem blofien Leben, das ,einzig
von der Sorge beherrscht ist, ,das Uberleben in der Dis-
kontinuitit zu sichern‘“,” diese BléRe genommen wird.

Schwarze Locher

Der Tod ist ein Abgrund, oft als annihernd atopisch-
achronischer (Nicht) Zeit-Raum gedacht: als Hades, in den
Orpheus hinabsteigt wie in eine Schlucht, oder Dantes ,In-
ferno“. Monsalvat ist ein Abgrund — und Schwarze Lécher,
in denen Zeit und Raum in extremer Verdichtung ver-
schmelzen. Um den Abgrund Antarktis entbrannte um
1900 ein wahnwitziger Wettlauf, der viele in den Tod fithr-
te. Die International Necronautical Society (INS) verklirt
~gescheiterte Kiinstler* ,zu Poeten von den Antipoden
der Poesie, zu Kiinstlern des Gegenpols der Kunst, ihres
Stidpols: das nackte materielle Reich von Shackletons Ze-
hen.“" In der Antipodenregion steht in der ,Commedia“

10 Hans Blumenberg, Schiffbruch mit Zuschauer, siehe
Fufnote 7, 39.

11 Ebenda, 78.

12 Gute Manieren, Pamphlet (24. September 2016), facebook.
com, aufgerufen am 4. Mai, 2018, zitiert wird Badiou, siehe
Fufinote 6, 164.

13 Byung-Chul Han, Agonie des Eros (2012), Berlin: Matthes &
Seitz, 42015, 35-36.

14 INS, Shackletons Zehen, in: Ofhizielle Mitteilungen, Ziirich:
diaphanes, 2011, 61. Einer Legende nach musste die Mann-
schaft des Antarktisforschers Ernest Shackleton ,zuerst ibre
Hunde essen und dann ihre erfrorenen Zehen, die sie ab-
hackten und in ihren Eintopf warfen.“ (,Navigation war
schon immer eine schwierige Kunst“, ebenda, 39). Die INS
ist ein kiinstlerisch-philosophisches Kollektiv im Gewand
einer semifiktionalen ,Agentur” und als solches ein Kunst-/
Rechercheprojekt des Schriftstellers und , Generalsekretirs*
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auch der Liuterungsberg, dessen sieben Terrassen auf
dem Weg ins Paradies iberwunden werden miissen.
Dante stellt sich die Siidhalbkugel unbewohnbar vor —
wie wir es heute von Antarktika wissen — jedoch mit Was-
ser bedeckt: ,Von dieser Seite her stiirzte [Luzifer] vom
Himmel herunter, und die Erde, die sich vorher hier aus-
breitete, machte aus Furcht vor thm aus dem Meer einen
Schleier und kam auf unsere Hemisphire.“'® Den ,Berg,
[...] dunkel und so hoch, wie ich [Odysseus] noch keinen
gesehen hatte”, lokalisiert er an jenem Ort, der Jerusalem
auf dem Globus genau entgegengesetzt ist.'® Er ent-
spricht offenbar dem Felsen der Sirenen, den Odysseus
ansteuert, ,nachdem ich mich getrennt hatte von Kirke*."”
Der Versuch, ihn per Schiff zu erreichen, die Projektion
des Seins in eine Region fernab des Mare Nostrum, ist
ein radikales Wagnis — nicht verboten,'® aber ausdriick-
lich nicht empfohlen. Laut Odyssee bezaubere der Sire-
nengesang ,alle /Menschen [...], wer auch immer hin-
kommt zu ihnen. [...] Mit hellem Gesang iiben Zauber
aus die Sirenen,/[...] umn sie ist ein groRer Haufen von
Knochen /von verfaulenden Minnern, und ums Gebein
schrumpft die Haut ein.“' Ihr singendes Regiment ist
ein aus sich selbst generierter und auf Reproduktion die-
ser Souveridnitit abzielender emanzipatorischer Akt.

Alle diese Abgriinde sind gefihrlich und exklusiv, stel-
len kaum Aussicht auf Riickkehr und werden nur beschrit-
ten von einem, der sich seiner Sache sicher oder aber ver-
zweifelt ist. Nicht nur Orpheus ist der Blick zuriick unter-
sagt: ,Tretet ein! Doch warne ich euch: Wer zuriickblickt,
muf heraus“,” lisst ein Engel die 'gen Paradies Reisen-
den wissen. Abgriinde liegen jenseits des freien Willens;
als sakrale Orte diirfen sie durch Lebende nicht eigen-
michtig beschritten werden. ,Nicht nur der Raum des
Heiligen, sondern auch der des Begehrens ist nicht trans-
parent [...]; ,aur indirekt ist das Objekt /die frouwe zu er-
reichen, nur auf gewundenem, miandrischem Wege.*

Tom McCarthy, des ,,Chefphilosophen® Simon Critchley
sowie weiterer Gaste im ,Biiro fiir Antimaterie. Die
Offiziellen Mitteilungen verbinden kulturwissenschaftliche
Analyse mit der Proklamation eines pseudopolitischen
»Nekronautik-Programms zur explorativ-expeditiven An-
niherung an den Tod von einem aufenstehend-objektiven
- Standpunkt aus: ,Der Tod ist eine Art Raum, den wir
kartieren, betreten, kolonisieren und schlieRlich bewohnen
wollen“ (INS-Grimndungsmanifest 1999, ebenda, 7).

15 Dante Alighieri,: Commedia. In deutscher Prosa von Kurt
Flasch (2011), Frankfurt am Main: Fischer, 22017, 158.

16 Vergleiche Dante Alighieri, ebenda, 316, sowie 175. Tatsich-
lich befindet sich die Stelle, die dem Berg Zion gegeniiber-
liegt (31°46°18”S 144°46°57"W), nicht in Antarktika, wohl
aber ist sie in der landfreien Region rings um den Pazifischen
Pol der Unzuginglichkeit duRerst abgeschieden gelegen.

17 Ebenda, 119.

18 Vergleiche ebenda, 503: Anmerkungen 194/195.

19 Homer, Odyssee, neu iibersetzt von Kurt Steinmann,
Ziirich: Manesse, 2011, 178.

20 Dante Alighieri, Commedia, sieche Fufnote 15, 200.
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Die frouwe, das Objekt des Begehrens in der hofischen
Liebe, ist ein ,schwarzes Loch’, um das herum das Begeh-
ren sich verdichtet.“*' Abgriinde weisen zu Zentren hin:
den Stidpol, den Heiligen Gral, die Sirenen als von Schall
umgebene frouwen, Eurydike im Hades, den im Erdkern

feststeckenden Luzifer. Das Schwarze Loch hat als Zent-

rum die Singularitit, einen zeitlich-riumlich undefinier-
baren Nullpunkt, dessen direkte Umgebung am Ende je-
der Raum-Zeit liegt; er selbst liegt auRerhalb davon. Dan-
te beschreibt Gottes Aussehen aus der Ferne als einen al-
le Energie in unendlicher Dichte vereinenden ,,Punkt von
so grellem Licht, daf} jedes Auge sich wegen dessen
Uberhelle schlieRen mug [...] Wie ein Mondhof [...] kreis-
te um diesen Punkt ein Feuerring, so schnell — er iiber-
trafe selbst die Bewegung, die unsere Welt am geschwin-
desten umringt. Und dieser Kreis war von einem ande-
ren umringt, und der vom dritten und der dritte vom
vierten, der vierte vom fiinften und der fiinfte vom sechs-
ten. Danach folgte der siebte, [...] der achte und der neun-
te [...]. [...] ,Von diesem Punkt hingt der Himmel ab und
die ganze Natur.*“?

Die Nihe zur Theorie Schwarzer Locher, sechshundert
Jahre spiter entwickelt, ist beriickend. Kaum verwunder-
lich, dass dem Schwarzen Loch schépferische Macht zu-
geschrieben wird: ,Der Physiker Lee Smolin beispiels-
weise wendet [die Evolutionstheorie] in [...] ,The Life of
the Cosmos’ (1997) auf die Entstehung von Universen
an: Schwarze Locher gebiren unentwegt neue Univer-
sen, die besten tiberleben, pflanzen sich iiber Ewigkeiten
fort und gelangen zu solchen, die Galaxien wie die Milch-
straRe und Sonnensystem wie das unsere erlauben.“?

Antarktika (Dantes Siiden) ist eine Region der Enibeh-
rung und Katharsis; die Unterweli-Idee findet in ihr die
adiquateste Entsprechung innerhalb des Irdisch-Mate-
riellen: gottverlassen und Gott am nichsten. Sie ist eine
Region ewiger Faszination, unwiderstehlicher und irratio-
naler Anziehung, der Verlockung, sich abenteuerlich-re-
bellisch der Kompassnadel zu widersetzen, die zuriick
zur profanen Sicherheit materieller Lebenssphéren weist.
Eine Oper, die sich als Strategie zur Konstruktion eines
queeren Zeit-Raums begreift, muss sich genauso am ra-
dikalen Anspruch alternativloser Absolutheit orientieren.
Kategorien, die auf duRere Referenzrahmen verweisen
und sich in Schlagworten wie ,alternativ® oder ,,unabhin-
gig“ ausdriicken, eignen sich ihr nicht als Identifikations-
merkmal. Darin, dass sie zum Ausharren zwingt, mitunter
langweilt, kann ein widerstindiger Akt liegen: ,sich zu
langweilen, bedeutet schlicht, nicht an die kommunikative,

21 Byung-Chul Han, Transparenzgesellschaft, Berlin: Matthes
& Seitz, 42015, 30-31, zitiert wird Slavoj ZiZek, Metastasen
des Begehrens. Sechs erotisch-politische Versuche, Wien:
Passagen, 19906, 50.

22 Dante Alighieri, siehe Fulnote 15, 443—444.

23 Claus-Steffen Mahnkopf, Philosophie des Orgasmus,
Berlin: Suhrkamp, 2019, 9.
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die Sinne stimulierende Matrix aus SMS, YouTube und
Fast Food angeschlossen zu sein; es bedeutet die Verwei-
gerung eines kurzen Moments des konstanten Flusses
der zuckersiiRen Befriedigung on-Demand.“** Slogans
wie ,Goénnen Sie sich den Luxus der Unerreichbarkeit
und schalten Thre Mobiltelefone aus“ werben daher nur
scheinbar fir konsumierbare ,,Events“: Luxus ist nicht die
Kunst (die ist Uberlebensstrategie), sondern die Abkopp-
lung, auf die Oper, Schauspiel, ,klassisches” Konzert ein
Mondpol besitzen. Hiuser, die solche Slogans verwenden,
scheinen diese Verantwortung erkannt zu haben.

Perverse Passivitit

Wir brauchen Instanzen, die menschlicher Entfremdung
Einhalt gebieten; die tiberlebensfihig werden, indem sie
sich selbst fortlaufend zur Erfullung ihres Bediirfnisses
nach Geist und Sinn generieren, nach auflen hin un-
scheinbar oder unverstindlich bleiben, wihrend sie in-.
nen, in einem abgesichérten »Teil der Realitit, einen ex-
Klusiven, sich treuen, aber wandelbaren Mikrokosmos und
dessen eigentiimlich ,inwendige Struktur® (Adorno) ban-
nen und erhalten. Abhingige gesellschaftliche Disposi-
tive miissen ihre Passivitit aktiv annehmen und gestalten
— pervertieren: ,Der neue Gebrauch - das, was das Zen-
trum des neuen Denkens des Verhiltnisses von Passivi-
tit und Aktivitit ist — ist in jeder Hinsicht ein perverser,
verkehrter Gebrauch. [..] Die Perversion der Passivitit
fithrt ein positives Untitig-Sein, um in dem aufzugehen,
was sich ereignet. Von der Untitigkeit zum Ereignis.
Aber sie findet damit immer noch einen Halt; einen Halt,
in dem, was ist, weil es sich ereignet. Verschwinden, um
Halt zu finden, ist die Formel einer perversen Passivi-
tit.“”> Perversion der Passivitit ist die queere Strategie:
durch sie wurde ,queer* iiberhaupt erst zu Selbstver-
stindnis und politischer Haltung.

Inmitten des totalen Spektakels aus Unterhaltung, Kon-
sum und konzernkontrollierten Informationen ermég-
lichen es die kinstlerisch-diskursiv-kognitiv-ethischen
Energien der Oper, Authentizitit als integralen, wider-
stands- und kritikfihigen WertmaRstab zu erfahren. Sie
fust auf bewusstem Erzeugen von und. Eintauchen in
Schein und Hlusion, auf Verzaubern/Verzaubertwerden,
Erzihlen/Sich-Erzihlen-Lassen, gemeinschaftlicher Hin-
gabe an Fiktion und Mythos, gewollter Langsamkeit — und
manchmal Langeweile, den drgsten Feind des Dauerrei-
zes. ,Wir miissen das Tempo, das uns von den 6ffentlichen
Medien angeboten wird, nicht kopieren*,?® diirfen uns

24 Mark Fisher, Kapitalistischer Realismus ohne Alternative?,
Hamburg: VSA, 2013, 33.

25 Frank Ruda, , Pére-Version der Passivitit, in: Kathrin
Busch/Helmut Draxler (Herausgeber): Theorien der
Passivitit, Miinchen: Wilhelm Fink, 2013, 273-274.

26 Heiner Goebbels, ,Forschung oder Handwerk? Neun
Thesen zur Zukunft der Ausbildung fiir die darstellenden
Kiinste, in: Asthetik der Abwesenheit. Texte zum Theater,
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mehr Barockoper zutrauen, mehr Mlusion, Affékt, Ver-
zauberung:

~Wenn wir uns dem Abgrund* zuwenden, uns ihm ni-
hern, so erklart Heidegger, dann iiberantworten wir uns
ihm, werden wir geworfen, projiziert. Man unterzieht
sich einem loswerfenden Loslassen*. In was? Wagnis*. Was
wirft uns? Das Sein. Das. Sein lift das Seiende in das Wag-
nis los*.“*’ Der schwer erkrankte Harpunier Queequeg in
~-Moby-Dick“ beschliefit spontan, zu genesen und sein
erhaltenes Leben dessen Projektion auf den Tod zu wid-
men: Er Uibertrdgt seine Tdtowierungen auf den fiir thn
gezimmerten Sarg.”® ,Queequegs Sarg ist nicht der Tod;
er ist die Visitenkarte, die Marke des Todes, die er ver-
setzt und ein Stiick weiter in die Zukunft verschoben hat.
Queequeg projiziert sich [...] auf den Tod, ohne sich im
Tod zu sehen“” — wie Dante, der, sich seines Lebendig-
Seins bewusst, vorab alle moglichen Wege seiner Seele
nach dem Tod erkundet.

Queequegs Projekt wagt den loslésenden Wurf des un-
teilbaren Subjekts: In der einen Sphire nur physisch re-
prasentiert, projiziert es sich in die andere ganz hinein.
Von den Lebenden in den Hades: Projekte, die derart ra-
dikal und absolut werden, sind nautische Arrangements;
bewusste Wagnisse, die das eigene Sein in ein zerbrech-

liches Vehikel laden. Vom Loswerfen bis zum Aufgehen

in Gréfeerem macht es sich zum schutzlosen proiecticius,
darauf hoffend, vom erscheinenden Objekt umschlossen
zu werden. Doch das tatsichlich eingegangene Wagnis
bestitigt seine Notwendigkeit und sichert das Vehikel:
»Nach Heidegger hat das Wagnis mit Wage* [sic!] zu tun
und mit Gewicht*: ,Das Wagnis ist die Schwerkraft’, schreibt
er. Was gewagt, projektiert, losgeworfen* wird, ist ,zwar
ungeschiitzt, aber weil es auf der Wage liegt, ist es vom
Wagnis einbehalten. Es ist getragen‘.“*

Geworfensein und Getragenwerden, Geborensein und
Geliebt-/Beschiitztwerden hingen eng zusammen. Ma-
chen wir unsere Projekte und Opern zu Antarktisexpedi-
tionen, Héllenreisen, Katharsis und Emanzipation: So
werden alle gerettet werden.

An welche Punkte der musiktheatralen Erfahrungswelt
kntipft das Wesen unserer Existenz, die Natalitit im Wis-
sen um den unausweichlichen Tod, an? Wo erkennen wir
in konkreten Handlungen des sozialen Zeit-Raums Oper,
oder den Werken, Aspekte des Gebirens/Geborenwer-
dens, des Sterbens, gar Totens? Wo kénnen wir neu ge-
boren werden, wo einen ,kleinen Tod“, einen Schiff-
bruch mit Rettung erleiden?

Berlin: Theater der Zeit, 2012, 134.

27 INS, ,Navigation war schon immer eine schwierige Kunst*,
siehe Fufinote 14, 34. * bezeichnet Worter, die im englischen
Original uniibersetzt deutsch verwendet werden.

28 Vergleiche Herman Melville: Moby-Dick, Miinchen: DTV,
2017, 731~732. i :

29 INS, siehe Fulnote 14, 29.

30 Ebenda, 39.
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Apropos kleiner Tod, sexuelle und kiinstlerische Aktivi-
tit teilen sich ein ,Ziel*: die Erweiterung des/eines Be-
wusstseins, vor allem der consciousness, also eine Wahr-
nehmungsintensivierung. Im Beispiel des Ménchs Ad-
son in ,Der Name der Rose* erkennen wir eine Nihe zu
Gottespunkt und Singularitit: ,Den Akt beschreibt Ad-
son mit einer Metaphorik des Feuers und des gleiRenden
Lichts, den Hoéhepunkt als zeitlich winzige Offnung in
eine Welt jenseits dieser Welt: [...] Dieser ist ein Tor zu
einem Parallelleben [...].“*" Orgasmus, Gottesvision, An-
fang (Urknall) und Ende (Schwarzes Loch) des Zeit-
Raum-Kontinuums werden geeint durch die Biindelung
enormer Energie in einem sehr kleinen Punkt an der
Grenze der Zeit-/Riumlichkeit. Dieser Punkt ist essen-
tiell, buchstablich lebenswichtig. Urknall und Schwarzes
Loch ,im Kléinen*, Individuellen verbindend, stellt der
Orgasmus eine klar differenzierende ,Interruption der
flieRenden Zeit in ein Davor und Danach“* dar: einen
Tod mit Neugeburt. Er selber ,wird doch ungeteilt erlebt.
Fiir diesen Moment spielt die Einteilung der Zeit [...] keine
Rolle. Das meint die Rede davon, die Zeit stiinde still.
Hier 6ffnet sich eine Ahnung der Ewigkeit, der Aufler-
zeitlichkeit.“*

Auch im Musiktheater fliefen, auf einen gesellschaft-
lich/politisch relativ kleinen Bereich und bestimmte lokale
Spots beschrinkt, groRe erlebbar-machende Energien zu-
sammen. Hinzu kommen die erlebbaren Energien der
Kiinste, ihre emotionale, (meta-)physische Macht. Kiinst-
lerische Dispositive bieten-auch eine wortlich verstandene
Erweiterung des Sich-etwas-bewusst-Seins, die awareness,
die mit kognitivem Erkenntnisgewinn zusammenhingt.
Sie halt durch Code;, Wissen, Habitus eine logische Ver-
bindung zu dem sozialen Gefiige, aus dem sie hervor-
geht, um sich in der Einzelperson auf individuelle Weise
zu verankern. Sofern das kiinstlerische und soziale Erle-
ben zu einer nachwirkenden Erfahrung fithrt, ist auch
das Theater eine Interruption zwischen einem klar unter-
schiedenen Davor und Danach, letzteres erkenntnisrei-
cher, die einem tiberwiegend linear empfundenen und
dahingehend durchorganisierten Zeitfluss eine umwegige
Dimension hinzufiigt. Es ist dies eine Tiefe, durch die die
Umgrenzung zur Zeitfalte wird, in die das Sein besten-
falls lustvoll-kontemplativ versinkt. Eine Aufgabe des The-
aters wire demnach, die Entstehung nachhaltiger Erfah-
rungen nicht dem individuellen Erleben zu iiberlassen,
sondern sie gezielt auf dem sozialen Erleben eines Aus-
fithrenden-Rezipierenden-Kollektivs aufzubauen: den Zeit-
falten-Charakter der Interruption zu verallgemeinern.
Den Kiinsten kommt die Aufgabe zu, die Manipulation
von Zeit und Raum zu erméglichen, indem sie Einginge

31 Claus-Steffen Mahnkopf, Philosophie des Orgasmus,
siehe Fufinote 23, 145-146.. ‘

32 Ebenda, 200. '

33 Ebenda, 198.
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zu einem Raum ,fir die Imagination der Zuschauer
[baut] [...], in dem die Texte aufgeschlossen und die Bilder
fiir die Blicke der Zuschauer gedffnet werden. [...] Die Ge-
schwindigkeit zu drosseln wird in der Gesellschaft des
Spektakels zunehmend zur subversiven Qualitit.“**

Das Gedichtete

Ein Raum wie der des Gedichteten: ,Aus dem Gedichte
selbst abgeleitet” wird eine Aufgabe, der sich der Dichter
stellt; diese ist zugleich ,Voraussetzung der Dichtung |...]

‘als die geistig-anschauliche Struktur derjenigen Welt,

von der das Gedicht zeugt. [...] Diese Sphire, welche fiir
jede Dichtung eine besondere Gestalt hat, wird als das
Gedichtete bezeichnet.“* Voraussetzung des Gedichts ist
die Existenz einer gedanklichen Welt, die der Dichter qua
seines Wissens um sie und sein Kénnen (mitjteilend zu-
ginglich zu machen hat. Das Gedicht bringt das Gedich-
tete zum Vorschein, ist aber auf dessen teleologisches
Immer-schon-Vorhandensein angewiesen. So ist dieses
gar ,eine dem Mythischen verwandte Sphire“*® und zu-
dem ein Abgrund, in dessen Erkundung Schreiben (ent-
deckend/beschreibend) und Lesen (analysierend/inter-
pretierend) gleichermafen aufeinander angewiesene Ve-
hikel sind. ,Das Gedichtete erweist sich also als Uber-
gang von der Funktionseinheit des Lebens zu der des
Gedichts. In ihm bestimmt sich das Leben durch das Ge-
dicht, die Aufgabe durch die Lésung.“*’ Poetisch! Das Le-
ben, sobald es sich in den Gedicht-Abgrund begeben hat,
ist nur den Gesetzmifigkeiten jener Welt verpflichtet.
Diese sollen es letzten Endes zu sich selbst zuriickfiih-
ren, denn das Zentrum des Gedichteten, ,diese Idee der
Aufgabe ist fiir den Schépfer immer das Leben®;* und so
kann dieser Abgrund niemals gefihrlich  sein.  Das
Durchschreiteri der Gedichtwelt wird im besten Falle
zum petite mort im dialektischen und humanistischen
Sinne eines ,Sterben werd’ ich, um zu leben!* Es lisst
Leben und Tod erblicken und entlisst uns, mit der Ah-
nung von Auferstehung, in ein erfrischtes, aufgeklirte-
res, erkennenderes Sein. Die Tiefe der Dichtung ermisst
sich daran, wie unbekannt, unbegangen, komplex — ,,ab-
griindig” — die ent-deckte geistige Welt ist; wie ,abgriin-
dig”, umwegig, metaphorisch auch ihr Vokabular, die
Ganz- und Vielheit des Lebens zu umschreiben: , Das Le-
ben liegt als letzte Einheit dem Gedichteten zum Grunde.
Je friher aber die Analyse des Gedichts, ohne auf Gestal-
tung der Anschauung und Konstruktion einer geistigen
Welt zu stoRRen, auf das Leben selbst als sein Gedichtetes

34 Heiner Goebbels, ,Forschung oder Handwerk?“, siehe
Fufnote 26.

35 Walter Benjamin, ,Zwei Gedichte von Friedrich Holderlin®,
in: Sprache und Geschichte. Philosophische Essays,
Ditzingen: Reclam, 2017, 5-6

36 Ebenda, 7.

37 Ebenda.

38 Ebenda.
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fihrt, desto [...] stofflicher, formloser, unbedeutender er-
weist sich die Dichtung.“*

Die ,Drosselung der Geschwindigkeit“ ist essentiell, um

~ die Abgriindigkeit unseres Gedichteten (Komponierten,

Gespielten) umfassend kontemplativ auszukosten. Man
denke einen Rahmen um eine Auffithrung und versuche,
die Zeitwahrnehmung gegeniiber dem Zeitfluss der kon-
sumistisch-informativen Lebenssphire ,auRerhalb“ die-
ses Rahmens zu verschieben. In Danielewskis Roman
~Das Haus — House of Leaves” vermisst Will Navidson
sein -Haus, zunichst die AuRenwand: ,Das Resultat, zu
dem er dabei gelangt, belduft sich auf insgesamt 12,1 Me-
ter, was mit den Plinen des Hauses iibereinstimmt [...].
Das Erstaunliche passiert erst, als Navidson die Innen-
messung vornimmt. [...] Das Ergebnis ist alles andere als
beruhigend. [...] Exakt 12,106 Meter. Demnach wire 'das
Haus also innen sechs Millimeter [...] breiter als aufen.“*

Von auflen unbewegt wichst das Innere des Hauses

fortan zu iiberirdischen Ausmafen heran, wird zum ge-

birenden Schwarzen Loch. Das Objekt ,ejektiert* konti-
nuierlich Raum, Zeit, Materie, in denen sich Navidson
verliert. Bei einem Expeditions-Projekt zu einem ange-
nommenen Zentrum des Hauses wird er zum proiecti-
cius, der den Tod erblickt — Rettung im letzten Moment.
Was ihn die Physis des Hauses an Leib und Seele durch-
stehen lisst, wire es nicht eine wunderbare Metapher fiir
ein Musiktheater, das eine Zeitfalte gegeniiber der ,Au-
Renzeit* darstellt? Das keine tatsichliche Verletzungsge-
fahr birgt, aber mit demselben Ernst, Bewusstsein, Wage-
mut begangen wird? Das obsessiv nach Erkenntnis, Erle-
ben, Entdeckung forscht? Seine architektonischen und
rituellen Aspekte (besondere Kleidung, festliches Eintre-
ten, Werkeinfithrung, Diskussionen, Hippchen) dienen
dem Ubergang in die , Expeditionssphire*, eine Schleuse,
die bereits zur ausgedehnten Schwellenerfahrung wer-
den kann. Sie wirft uns in den Lebensbereich, in dem wir
uns Unbekanntem, Uberraschendem stellen miissen.
Mit jedem Besuch von Oper, Konzert, Theater lassen wir
uns neu in einen Zustand der Bereitschaft hineingebiren,
ja, wir gebiren uns selbst: Wir nehmen das Geworfen-
sein in die (Selbst-)Ausgeliefertheit nicht nur an — wir ab-
sorbieren und verinnerlichen es. Wir pervertieren die
Passivitit. Die Schwellenerfahrung der ,kleinen Geburt*
in eine Sphire des Erhabenen entspricht und entspringt

- einer aufklarerischen, aufgeklirten Haltung. Wir kénnen

uns darin. unseres fortlaufenden Werdens durch Erleb-
nis, Erfahrung, Lernen, Streit, Diskurs, Hingabe, Uberwil-
tigung, Reflexion, Katharsis, Transzendenz bewusst wer-
den, das auf die tatsichliche Geburt verweist. ‘
Der Zeit-Raum, der zur Zeitfalte werden soll, fordert
eine Art Dialektik der Heterotopie: Um méglichst weit ins

39 Ebenda, 8.
40 Mark Z. Danielewski, Das Haus — House of Leaves,
Stuttgart: Klett-Cotta, 2007, 39.
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»2Aulerhalb“ zurlickzuwirken, muss er sich durch eigene
Logiken, Codes, GesetzmiRigkeiten davon abkoppeln; eine
autarke, souverine Parteilichkeit‘,,nur fiir sich selbst ent-
wickeln. Diese wirkt letztlich nicht zuriick, indem etwa
offentlich gefithrte Diskurse thematisiert wiirden, sondern
quasi umgekehrt, indem holistisch gedachte heterotope
Gesetzmifigkeiten auf das ubiquitire System projiziert
werden. Die Zeitfalte soll ihr AuRerhalb ,vereinnahmen*,
um ihrer eigenen Vereinnahmung vorzugreifen; das kon-
sumistische Spektakel soll mit seiner eigenen Souverini-
té&sstrategie erwidert werden: ,Die ,Ordnung des Rau-
mes’, in der fiir [Carl] Schmitt der souverine ,Nomos* be-
steht, ist [...] nicht nur ,Landnahme* Festlegung einer juri-
dischen ,Ordnung’ und einer territorialen ,Ortung’, son-
dern vor allem ,Einnahme des Aufen’, Ausnahme.“*'

Das Theater muss mit entsprechender Ernsthaftigkeit
beanspruchen, souverin zu sein; die Mittel dazu miissen
als Resultat kollektiver Erfahrung und Reflexion als Meta-
phern, Allegorien, Rituale in den teilnehmenden/-haben-
den Menschen verankert sein. Die groRe implizite Ver-
einbarung soll sein, dass nicht das Theater die Ausnahme
zum AuRen-System darstellt, sondern das AuRen-System
die Ausnahme zum Theater. Nicht nur die Kreation
phantastischer Erfahrungswelten ist anzustreben, son-
dern in diesen etwa auch eine artifizielle Sprache, um
dispotionelle Souverinitit, kommunikativ-politisch-sozi-
ale Autarkie und eine reiche Metaphorik zu stirken: ,Das
kiinftige Werk muss ebenso solide sein wie eine Beweis-
fithrung, weil es der permanenten Handelsmobilitit der
imperialen Welt ein unbeugsames Prinzip der Konse-
quenz entgegensetzen muss. [...] [Es] muss ebenso iiber-
raschend sein wie ein nichtlicher Angriff, weil es ein Rea-
les zum Ereignis macht, von dem man bis dahin nichts
gewusst hat. Demjenigen, der sich der Kunst bemichtigt,
dringt es dieses Reale, dieses Stiick Reales gewaltsam
auf. [...] [Es] muss so hoch stehen wie ein Stern, weil es
die zeitlose Kilte seiner erfundenen Form begehrt. [...]
Die Kunst entsteht heute ausschlieflich von dem ausge-
hend, was fiir die Kommunikationswelt [...] nicht oder
fast nicht existiert. Die Kunst konstruiert in abstrakter
Weise die Sichtbarkeit dieser Inexistenz.“#

Stefan Prins: , Third Space“

Solch einer Praxis sehr nahe kommt das Projekt , Third
Space” von Komponist Stefan Prins und Choreograph

Daniel Linehan (Miinchener Biennale 2018). ,Der Raum,

der [...] gedftnet wird, ist weder vollstindig real noch voll-
standig virtuell, sondern nimmt stattdessen ein Gebiet
zwischen beidem ein.“** Das doppelte Erleben derselben
rdumlich-performativ-musikalischen Situation aus ver-

41 Giorgio Agamben, siche FuRinote 2, 29.

42 Alain Badiou, Dritter Entwurf eines Manifests fiir den
Affirmationismus, Berlin: Merve, 2007, 33-35.

43 www.muenchenerbiennale.de/programm-2018/spielplan/,-
aufgerufen am 1o. Februar 2019.
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schiedenen Perspektiven (erst medial vermittelt durch
Live-Ubertragung von der verhangenen Biithne; dann in
unvermittelter Draufsicht wahlweise im Publikumsraum
oder mitten im Geschehen sitzend) verweist auf ein po-
tentielles Immer-schon-/Fiir-immer-Dasein des ~Gedich-
teten”, seine ewige Wiederholung in der Virtualitit, zur
Zuginglichmachung in eine multisensuale reale Uber-
setzung gebracht. Die musikalische Architektur wird im
zweiten Durchlauf von Grund auf neu und gleich gebaut;
laute und leise, spannungsgeladene und schmerzvolle,
energiereiche und kontemplative Momente werden nun
mit den Erinnerungen der bei-/innewohnenden Perso-
nen an das Gerade-erst-Geschehene abgeglichen, parallel-

-gefithrt: Das Material ist schon im Bereich des Vertraut-

Bekannten, seine erneut ausladende Darlegung (pro
Durchlauf dreiflig Minuten) gewinnt bereits Ritualhaftig-
keit im Sinne der Diderotschen Idee: ,Diese Betrachtun-
gen [...] kénnten [...] die Moral eines Stiickes sein, dessen
Inhalt ein Teil unseres Lebens wire, und das wir unter
uns auffihren wollten. [..] Wir brauchten dazu keine
Biihne aufzubauen; wir wollten bloR das Andenken einer
uns rithrenden Begebenheit erhalten und sie so vorstel-
len, wie sie sich wirklich zugetragen hat.“** Oder Aristo-
teles: , Die Tragodie ist Nachahmung einer [...] Handlung,
[...] die Jammer und Schaudern hervorruft und hierdurch
eine Reinigung von derartigen Erregungszustinden be-
wirkt.“® Bei Prins/Linehan aber ist die Handlung
selbstreferenziell; sie bezieht sich auf keine historische
Vergangenheit des systemischen Aufen, sondern auf
sich selbst im durch sie geschaffenen Raum-Zeit-Konti-
nuum: Die sich wiederholende Handlung, und durch sie
der von ihr definierte und ausgefiillte Zeit-Raum, wird
souverdn und autark. Die Ewigkeit, auf die sie verweist,
ist derjenigen in Zarathustras Mitternachtslied dhnlich:
einer lustvollen ,Ewigkeit ihrer [der Lust] selbst, damit
auch ihres Vergehens und Wiederentstehens, also des
Werdens, und damit auch des Leids. In Notaten hat
Nietzsche sie das ,dionysische Gliick' ,am Werden‘ ge-
nannt: es ist die Lust auch am Leid und das Leid auch an
der Lust. Es ist nicht in Gut und Bése zu trennen, und es
braucht und will keinen Riickhalt in einem Allgemeinen
und Normativen, in irgendetwas Lehrbarem.“*s

Das Biithnenbild besticht dadurch, dass es erst in dem
Moment, in dem Teile des Publikums gebetén werden,
sich auf Podeste zu setzen, eigentlich zu existieren beginnt:
als eine geschickt angeofdnete sLandschaft“ sitzender

44 Denis Diderot / Gotthold Ephraim Lessing, ,Der natiirliche
Sohn*, in: Dieselben, Das Theater des Herrn Diderot,
Stuttgart: Reclam, 1981, 12. ’

45 Aristoteles, Die Poetik, iibersetzt von Manfred Fuhrmann,
Stuttgart: Reclam, 1982, 19. ‘

46 Werner Stegmaier, Oh Mensch! Gieb Acht! Kontextuelle
Interpretation des Mitternachts-Lieds aus ,Also sprach
Zarathustra“, www.stegmaier-orientierung.de, aufgerufen
am 10. Februar 2019, 101.
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Menschen, die in alle méglichen Richtungen schauen
und so die Frontalsituation Biihne/Tribiine nicht einfach
nur spiegeln. Jene Zuschauerinnen und Zuschauer, die
derweil im Publikumsraum bleiben, haben die weniger
immersive, doch auch reizvolle Méglichkeit, die mensch-
liche Kulisse ganz zu erfassen: Man schaut ihr beim Zu-
schauen zu, kann geradezu erleben, wie Menschen in ih-
rem Erleben und durch dieses den Zeit-Raum einer Auf-
fithrung definieren, konstruieren, sich orientieren, ihn be-
wohnen. Diese Erfahrung ist, obwohl kaum direkt kom-
muniziert wird, in héchstem Mafe sozial. Indem jedes-
mal andere Personen die Bithnenplitze einnehmen, er-
weist sich die ewige Wiederholung der musikalisch-
choreographischen Materialentfaltung durch die Wieder-
holung ihrer Ubersetzung ins Reale (= mehrere Auffiih-
rungen) auf der nur dort hinzutretenden szenographi-
schen Ebene (die die diesseitige Verortung iiberhaupt erst
ermoglicht) auf lange Sicht als Palimpsest. Aufler Podes-
terie, Instrumenten und Zubehdr gibt es keinerlei Gegen-
stinde auf der Bithne: Nichts aus dem Aufen gelangt her-
ein, sogar die zum Musizieren verwendeten profanen Ob-
jekte (Keksdose als Verzerrer fiir die Klarinette; Coladose
fir den Kontrabass; elektrische Zahnbiirste als Schlag-
zeuganreger) werden in ihrer Mittel-zum-Zweck-Verwen-
dung auf eine abstrakt-entfremdete/abstrahierend-ent-
fremdende Funktionalitit reduziert: Jede Méglichkeif, ein
symbolisierendes oder fetischisierendes Verhiltis zu
einzelnen Objekten aufzubauen, ist direkt ausgeschlos-
sen. Hier geht es nur um den Zeit-Raum, die Menschen
darin und ihre Handlungen, Erfahrungen, Imaginatio-
nen, Gedanken, Projektionen, mit denen sie ihn fiillen.
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Bild: Danny Willems

Die Instrumentalklinge sind bis zur Unkenntlichkeit
verfremdet — elektronisch, vor allem aber durch umfang-
reiche Priparationen mit simplen Mitteln. Bahnbrechen-
der Effekt: Es gelingt dem Stiick, der Aufgabe, an der sich
allzu oft mehr schlecht als recht abgearbeitet wird — eine
ganz neue, nie gehorte Klanglichkeit zu ent-decken — mit
Leichtigkeit gerecht zu werden. Nur wenigen scheint La-
chenmanns Parole, Komponieren heifle, ein Instrument
zu bauen, so selbstverstindlich in Fleisch und Blut iiber-
gegangen zu sein wie Prins, der gleich einen ganzen Kos-
mos baut. Seine Klinge fluktuieren, pulsieren, schweben
und schichten sich doch stabil wie Backsteine. Sie sind
einzigartig und exklusiv: So erweist sich die architekto-
nisch-riumliche Umgrenzung des ,Third Space®, die
dessen Autarkie behauptet und festigt, als nicht nur szeno-
graphisch-topologischer, sondern genauso klanglicher
Natur. Die Ténzer und Tinzerinnen scheinen mit un-
sichtbaren Objekten oder Kriften zu interagieren, sich
vor ihnen zu erschrecken oder zu fiirchten, doch sie blei-
ben imaginir aufzufiillende Leerstellen: Platzhalter fiir
das, vor dem sich der jeweilige Betrachter am meisten
firchtet; ein raumnehmendes Nichts, in dem sich eine
unfassbare Energie zu biindeln scheint. Diese amorphen
»Spaces®, innerhalb des , Third Space® durch Kérperteile
und Gebarden umgrenzt und durchmessen, sind die
Zentren des Abgrunds, die der Dritte Raum ist; die unde-
finierbaren Singularititen dieses Schwarzen Lochs, die
eine Ahnung davon vermitteln, dass in den ewigen Wie-
derholungen, an denen uns dieser exklusive Zeit-Raum
teilhaben lasst, das kontingente Sein einer ganzen Welt
enthalten ist.
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